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【摘 要】 经济欠发达地区在考察是否以及如何开展公共文化服务建设时，要摆脱纯粹的效率考
量，立足于社会效益。 通过对“国家级公共文化服务体系示范项目”黄淮市“周末一元剧场”走向的考
察发现：经济欠发达地区也可以做好公共文化服务建设，公共文化服务建设具有社会带动作用和文
化治理效应。
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公共文化服务建设的治理效应
———基于黄淮市“周末一元剧场”的调查与思考
■刘 辉

穷地方能不能搞公共文化服务？公共
文化服务建设在经济欠发达地区意味着

什么？ 一时间众说纷纭，有人认为“公共
文化服务建设虽然重要， 但是那是经济
发达地区的事， 经济欠发达地区搞公共
文化服务建设不但做不好， 而且意味着
地方政府的一项新负担”；有人认为“经
济欠发达地区在经济问题尚未完全解决

的前提下， 群众的文化需求并不十分迫
切，公共文化服务建设可以暂缓，否则只
是一项政绩工程”；还有一些人认为“公
共文化服务建设不能只算经济账， 还要
看政治和文化帐； 相对于公共文化服务
建设的经济投入， 公共文化服务对于文
化产业的带动及社会和谐的潜在作用不

容忽视， 经济欠发达地区尤其要重视公
共文化服务建设”。 至今，这些争论仍在
持续，难以形成比较统一的意见。 之所以
有如此纷纭的意见， 主要是由于这些研
究要么基于国外的经验， 要么基于某种
价值理念，要么基于某种历史经验，对此
展开研究，相关的实地、实证研究显著不
足。 本文是在对“国家级公共文化服务体
系示范项目”黄淮市［1］“周末一元剧场”进
行实地调查的基础上写成的， 试图藉此
摆脱纯粹的“话语”争论，以实证的个案
说明公共文化服务建设具有治理效应，
“在一定的条件下”穷地方也可以搞好公
共文化服务。
黄淮市地处黄河与淮河之间的平原

地带，是一个经济欠发达地区，经济发展

在平原省地级市中排名居后。 然而，就是
在这样一个经济落后的人口大市， 地方
文化部门却运作出一个让公众只花 1元
钱，就能在周末欣赏到高质量、高品位文
艺晚会的公共文化服务项目———“周末
一元剧场”（后简称“一元剧场”）。 该公共
文化服务项目自 2008年 4月推出以来，
已持续演出 160 余场，下农村、进社区、
到企业等基层演出 60多场，参演人员超
过 6000人次，受惠群众 50多万人次，辐
射黄淮市 10县（市、区），深受群众喜爱。
然而，如何来评价“一元剧场”？ “一

元剧场”将向何处去？ 对于这样的问题，
几乎无法用一句话来回答。因为，关于“一
元剧场” 事实上到今天仍然存在不同说
法：（周五）在“一元剧场”售票处排队的观
众说，“一元钱看演出，这样的好事以前哪
里有啊。希望能一直坚持办下去”；在黄淮
市 “五一广场” 纳凉的一些农民工则说，
“还有这样的事，地方在哪儿？我们可以去
看吗”；一位黄淮市的出租车司机师傅说，
“一元剧场？没去过。有啥意思？有那时间
我还不如回家睡觉呢”； 一位在黄淮市老
干部活动中心准备参加活动的老年人说，
“没意思。请来的名角就唱那么一会儿，还
那么多小孩的舞蹈，有啥看的”；［2］一名在
“一元剧场”现场观看演出的小女孩（当时
坐在调研者的后排）对自己的妈妈说，“妈
妈，这是一级演员呀，我也想学唱戏”；一
名带着自己的孩子在“一元剧场”观看演
出的（坐在调查者右手边）观众说，“它们
刚开始的时候我们就来了，那时她（指指

自己的孩子）才不到一岁，几乎每个星期
五我们都来看， 现在我们孩子已经快四
岁了”；［3］黄淮市文化局局长汪守正认为，
“我们现在也面临转型。 问题主要是几个
方面，一个是‘钱来了’以后如何做的更
好的问题， 一个是团队如何保持团结和
创新的问题， 还有就是如何走出去和老
百姓更贴近的问题”。 ［4］但是可以肯定的

是， 在黄淮市开展公共文化服务体系建
设的基本生态已悄然发生了变化。

一、 从独角戏到合唱
团： 公共文化服务力量
的成长

公共文化服务体系建设是一项系统

工程，其主体一般地被界定为“政府”。 但
是在概念的“政府”之外，行动的“政府”
并非总是一个“整体”，它或者表现为“决
策部门”、“执行部门”等、或者表现为承担
各种不同职责的职能部门。就推进公共文
化服务体系建设而言，在操作层面，相关
职责一般地是由各地文化部门承担；然而
在政府体系中，无论是与“财政”、“人事”、
“公安”等“实权”部门相比，还是与“教
育”、“民政”、“卫生”等“民生”部门相比，
“文化” 部门都处于政府体系的非核心地
带，“仅仅依靠文化部门一家所掌握的资
源与力量，公共文化服务体系建设势必难
以实现”。因此，整合文化部门自身所拥有
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的力量和资源以及作为政府“整体”的力
量和资源对于加快公共文化服务体系建

设意义重大。 对于（人力、财力）资源相对
有限的黄淮市来说， 正是在这样的意义
上，“一元剧场” 项目既实现了对于文化
部门内部资源的整合， 也实现了对政府
各部门、乃至社会资源的整合。
假如说“一元剧场”项目的出现来自

于群众的文化需求、 文化局长的想象力
及“中央政策”的隐性推动；那么“一元剧
场”的坚持则来自于黄淮市文化局、文化
系统的群策群力，黄淮市各部门的支持、
黄淮市委市政府的肯定及黄淮社会各界

力量的支持。 “一元剧场”项目起到聚合
政府资源的效果。 从“一元剧场”的发展
历程来看，项目起始于黄淮市文化局；进
而由黄淮市市委宣传部、市文化局、中国
移动黄淮分公司共同启动———黄淮市文
化局、群艺馆负责运营；期间，项目所获
得反响使得黄淮市一些职能部门以专场

晚会的形式联动“一元剧场”，对其予以
支持；而随着项目影响力的持续扩大，黄
淮市市委市政府以制度化的方式对于项

目予以了肯定———每年 100万经费的支
持、 从根本上缓解了项目运行的经费压
力；现在，随着黄淮市电视台与“一元剧
场”的对接，“一元剧场”的受益群体进一
步扩大。 “一元剧场”不但满足了一定范
围内群众的文化需求， 而且使得黄淮市
文化系统的工作者意识到在黄淮开展公

共文化服务体系建设的重要性和可能性，
也使得该市其他职能部门及上级部门开

始（或者更加）关注、重视与支持“属于文
化部门事情” 的公共文化服务体系建设。
“一元剧场”项目的展开，使得文化局的独
角戏开始变为作为“整体”的政府的“合作
演出”；以“一元剧场”项目为契机，文化
局、各政府部门及社会力量正汇聚为推进
公共文化服务体系建设的“合唱团”。

二、 从服务项目到服
务体系： 公共文化服务
领域的拓展

资金和人才（管理人才）是制约公共
文化服务体系建设的重要因素， 对于经
济欠发达地区来说， 这些因素的制约作
用更为突出。 对于经济欠发达地区而言，
其经济实力有限、 吸引市场资本能力也
相对不强，加之本地“有钱的”企业或者
市场主体很少， 因此依靠市场 “筹资聚
人” 助推公共文化服务体系建设困难不
言而喻。 就公共文化服务体系建设而言，
其较高投入与较低经济回报之间的张

力，以及居民文化消费能力普遍偏低，使
得地方政府或市场重视这一事业、 持续
投入缺乏动力。 就中央政策实现而言，即

便中央加大对各地公共文化服务体系建

设的拨款， 假如地方政府在思想上不能
意识到公共文化服务体系建设的重要性

和可能性， 又缺乏具有战斗力的项目团
队，公共文化服务体系的实现几无可能。
从地方政府方面来看， 发展地方经济是
“第一要务”， 与民生相关的教育医疗等
问题位置显著， 使地方政府将有限的财
政投入公共文化服务体系建设既是行动

上的考验，也是理念上的考验。
而在“没钱缺人”的状况下，黄淮市成

功的推出“一元剧场”既是开展公共文化
服务体系建设的政治宣誓，也是推进公共
文化服务体系建设的一项政治动员———
社会各界开始关注并加入到政府所推动

的公共文化服务体系建设中来，政府各部
门开始意识到公共文化服务体系建设的

重要性并思考各自在其中的定位。而其与
公众文化需求的对接，既是一定程度上对
公众文化需求的满足，也是对公众文化需
求的激发，还进一步拉近了政府与群众的
距离———一大批当地文化团体、文化工作
者更加紧密的团结在政府周围，相当数量
的当地群众成为该项活动的“粉丝”。黄淮
市民王志老先生说：“去年过生日，儿子在
戏楼给我点了一段戏， 仅听了 15分钟就
花了 200多元。一元剧场真办到了老百姓
的心窝里。 ”市民王女士则说，“以前周末
没事干，经常约朋友打牌惹得丈夫、父母
不满意， 今天一听说要领女儿到一元剧
场，全家人都高兴得合不拢嘴。 ”［5］

在项目团队成员看来，“几年下来，
群众一提到‘群众艺术馆’，都知道是给
群众办实事的；一提到‘文化局’，都知道
知道打造了‘周末一元剧场’、给群众提
供文化服务，让百姓从中受益。 我们文化
系统也从中收益了，受到群众的肯定，我
们也感觉脸上有光彩，做事更有劲。 ”“市
里开会， 好几次市委毛书记问文化局的
同志来了没有，群艺馆的同志来了没有，
这在以前哪里有啊。 ”［6］而从黄淮市的政
府工作内容来看，在 2008年以前关于公
共文化服务的论述几近于无， 而随着之
后“一元剧场”表述在政府工作报告中的
增多， 有关公共文化服务的论述不断的
“成规模”增加着。 虽然，这种变化并非全
然来自“一元剧场”，但是“一元剧场”对
于公共文化服务体系建设的展开所提供

的支撑却是较为明显的作用———既为公
共文化服务体系建设凝练了人才，也为公
共文化服务体系建设奠定了群众基础。

三、从“剧场”到“广
场”：公共文化服务空间
的延伸

“剧场演出”是“一元剧场”的重要特

色，但是在“一元剧场”项目团队和黄淮
市文化局领导看来， 也是制约 “一元剧
场” 的因素。 “剧场再大也只有 1400 座
位”，“周五晚上演出，使得演出最多只能
辐射到黄淮市市区， 对于更大范围的黄
淮老百姓来讲也只能是想一想”，“虽说
现在也上电视了， 但是电视上演出和现
场演出的效果还是不一样， 对于基层社
区的群众来讲还是不解渴 ”———因此 ，
“一元剧场既要保留剧场演出的品质，也
要走出剧场到更广大的老百姓中去”。 为
此，在项目的未来规划中，项目组写下了
以下的文字：“周末一元剧场在保证每周
五演出时间不变的情况下， 组建周末一
元剧场艺术团， 赴社区、 下城乡慰问演
出， 达到精品文艺节目人人共享的效
果。 ”从目前公共文化服务体系建设在各
地的实践来看， 政府将工作的重心显著
地放在了 “场地-基础设施 ” 的建设
上———这既可能是地方政府拉动经济发
展的需要、 也可能是地方政府在上级压
力之下的无奈之举或者“政绩冲动”———
表明“场地-基础设施”问题在公共文化
服务体系建设中的“优先”位置。 从黄淮
的情况来看，“一元剧场” 运作之前黄淮
市公共文化活动并非没有场地， 只是由
于文化体制改革和事业单位转制改

革———原有的公共文化设施“人民会堂”
变为了一个自负盈亏、带有“私人”性质
的场地， 由于承包这个会堂多为商业活
动、商业演出或不针对普通群众的“部门
会议”，因此黄淮人心目中的文化殿堂才
少了“公共”的气息，只有在“一元剧场”
运作之后才有所改变。 而黄淮市的广场
也存在同样的问题， 广场兴建一段时间
以后由于缺乏公共文化活动， 现在几乎
被商业活动所覆盖， 以至于伴随着公共
文化服务体系建设而兴起的群众性文化

体育活动和这些商业活动出现了 “争空
间”的局面。 也就是说，现有的公共场地、
公共文化设施虽然不是很多， 但并非没
有， 问题的关键在于这些公共文化设施
由谁来运营、以什么方式运营、承载哪些
活动等。 可见，在缺乏与公共文化服务相
配套的机制对现有公共文化服务设施进

行管理和利用的前提下， 公共文化服务
设施建设虽然重要， 而由谁来占领这些
设施则更为重要。 以此，“一元剧场”向广
场的进一步迈进具有重要意义。

四、从“工作”到“事
业”：公共文化服务工作
者的理念升华

人工作的动力是什么？ “一元剧场”
项目的提出与推进， 使得黄淮市文化系
统工作者重新反思自己工作的意义。 于
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涵是“一元剧场”导演组的导演之一，因
为要负责“节目筛选”、“节目统筹”等工
作，所以从周一到周日、从年首到年末很
少有闲的时候，但她觉得这样很充实。 在
“周末一元剧场”项目运作之前，她“在办
公室工作， 每天就是上班下班、 看报喝
茶”，“一元剧场项目启动以后，单位让我
去负责剧场电子字幕———就是把演员的
唱词一个字一个字的打出来使观众在剧

场可以看到；当时我很高兴，字幕机还没
有的时候我自己就拿着纸板练习， 在单
位练、回到家里还练，时间长了家里人还
以为我出了问题，孩子问我‘妈妈，你怎
么了’；一元剧场第一场演出前一整晚我
几乎没睡，反复练习生怕出错，由于认真
包括后来也很少出错； 每次演出前前后
后几天工作量都会特别大， 大家都会主
动去帮忙、局里领导也去，装台卸台、演
员走场我也经常跟着帮忙……”，“后来
项目组的主创要去做其他事情 （黄淮市
群艺馆新馆建设），我自己又是学专业出
身，领导就问我愿不愿意做导演，结果我
就开始负责一元剧场的节目排练与演出

了”，“一元剧场激活了黄淮市文化人的
活力，对我本人来说也是这样,要不我现
在的工作状态可能还是在那里喝茶看报

呢……”［7］一元剧场项目的第一任负责人
徐翔则说，“通过一元剧场项目， 很多同
志对于工作的看法都发生了改变， 工作
成了我们的事业”，“我始终认为，这是公
共文化服务体系建设的最好起点、 服务
广大群众的最好事情。 你说我们做群众
文化的怎样服务群众， 当时我就感觉这
是履行我们本职工作的一个新途径、一
个很好的方式。 当时我是群众艺术馆馆
长， 我认为这也是我们群众艺术馆的一
个责任， 这种责任驱使我们要把这件工
作做好，把这个事办成”。 ［8］汤诚则清楚地

记得徐翔给他们说过的话，“咱群众艺术
馆要是不干些公益性的文化活动， 咱干
啥？ 天天坐办公室也得坐，搞商业演出似
乎也能挣点钱， 但是群众文化是咱的本
职工作呀，要是不干对得起谁？ 如果现在
有了周末一元剧场这样一个创意， 我们
不把他干好，我们去干啥？ ”［9］通过“一元
剧场”，黄淮市文化系统的工人员开始重
新思考工作的价值、 重新认识工作的价
值并在工作中开始创造新的价值。

五、从“命令”到“谈
判”：公共文化服务方式
的转变

文化局（涉及文化的部门）作为政府
体系中的独立部门，处于“无权”和“无
钱”的境地，要想对企业（及其他社会组
织）行为发挥直接的或者潜在的“掌控”

作用是困难的。 因此，依靠彰显公益活动
公益性的谈判方式说服企业承担力所能

及的社会责任， 而不是依靠政府的行政
权力成为项目团队获得人财物支持、整
合资源的主要方式。 “一元剧场”总导演
黄玉峰说，“当时可以说资金非常少。 启
动资金就很难。 当时是咋弄的吧，我们当
时是靠的一种精神、一种奉献精神，跟剧
院谈、跟一些商家谈，跟一些演员谈，我
们上升到精神层面来跟他们谈， 让他们
淡化钱的问题”［10］，“谈”使“一元剧场”获
得支持并成为现实。
公共事业的市场化是新公共管理理

论的重要观点之一。 这一观点强调：公共
部门既要学习运用现代企业管理的技术

与方法， 也要尝试将一部分公营事业通
过外包等方式交由企业来做。 而在中国，
这一观点还有着另外的含义， 就是通过
企业赞助的方式公共部门获得开展公共

事业的所需资金。 那么，公共部门（政府
部门）如何获得企业的赞助呢？ 或者说，
企业为什么会给政府赞助呢？ 一般认为，
无外乎两种原因： 一是企业和政府之间
存在重要的利害关系，在政府的“要求”
之下企业或主动或被动的进行赞助；二
是企业和政府之间虽然不存在重要的利

害关系， 但是由于政府部门手中掌握了
特殊资源———对于企业的发展存在 “潜
在”的影响，在政府的“要求”之下企业或
主动或被动的进行赞助。 与此相比，“一
元剧场” 项目显然走出了一条新的政府
（公共部门）获得企业赞助的路子。

“一元剧场”项目的开展，使得黄淮
市文化部门在与社会力量进行互动的过

程中悄然改变了行动方式———开始实现
了从“命令”到“谈判”的转变。

六、小结
基于黄淮市“一元剧场”的调查我们

认为： 经济发展对于搞好公共文化服务
具有制约作用， 但是公共文化服务并非
一定受制于经济发展，“穷地方也可以搞
好公共文化服务 ”。 公共文化服务项
目———黄淮市“一元剧场”的产生与发展
的理论意义在于， 它为深入理解经济欠
发达地区公共文化服务体系建设 （发展
机制和发展道路）提供了一些启示，主要
包括以下几个方面：

1、政府的责任。 “公共文化服务体系
建设”的构想来自于政府，并肩负着以核
心价值观引领社会发展、 满足群众文化
需求的重任， 假如政府在这一过程中不
愿投入、不想作为，只想依靠行政权力向
企业“化缘”或者在地方社会组织化程度
不高的情况下依靠社会力量， 不仅不具
可行性、甚至会和初衷相悖得不偿失。 政
府、特别是地方政府需以高度的“文化自

觉“承担应有责任。
2、领导的作用。 领导不仅是某一个

具体的人， 还是一定组织和一定区域的
行动坐标， 在经济欠发达地区作用更为
凸显。 “一元剧场”的发展历程说明，各级
领导在认识上对于“文化”的重视和行动
上对于“文化”的支持，是公共文化服务
体系建设的不竭动力。

3、人是根本。 制约经济欠发达地区
公共文化服务体系建设的因素包括资

金、设施和人三方面因素，纵观“一元剧
场”的发展历程，居于核心位置的因素是
人的因素。 如何调动人（地方领导、部门
干部、地方精英和当地群众）的积极性、
创造力， 是推进经济欠发达地区公共文
化服务体系建设的关键。

4、群众的因素。 广大群众既是公共
文化服务体系建设的最终服务对象，也是
公共文化服务体系建设的最终评价者，还
是公共文化服务体系建设的建设力量之

一。 在公共文化服务体系建设的过程中，
探索如何将“群众”因素纳入其中的机制
是评定公共文化服务体系建设的关键。

5、文化活动是“接点”。 发挥以群众
需求为基础的公共文化服务活动（项目）
的连接作用，实现中央政策的引导、地方
领导的“文化自觉”和“行动自觉”、公共
文化服务工作者的团结创新及社会力量

的广泛参与等因素的有机汇聚， 是穷地
方搞好公共文化服务的基本条件。

6、文化的治理功能。 公共文化服务
的价值不但在于满足群众的文化需求、
实现公民的文化权利， 还在于其独特的
社会整合、社会治理功能。 “一元剧场”的
实践过程， 不但是满足一定范围内群众
的群众文化需求的过程， 还是政府以非
社会控制、 非利益交换的方式重构政府
与社会关系、重塑政府形象的过程。
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